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E succés de I'entreprise de respec-

tabilisation de la bande dessinée a

été régulierement salué en France
dans la plupart des grands médias au
cours des années 80 Le constat d’une re-
connaissance culturelle de la bande dessi-
née est ainsi en passe de devenir un lieu
commun Pourtant, les discours pessi-
mistes, voire alarmistes, se multiplient de-
puis quelques années an sein de la profes-
sion, chez une majorité d’auteurs ou
d’éditeurs, relayés pai la presse (1), dé-
plorant tout & la fois une dégradation
commerciale du secteur et sa perversion
artistique Le désabusement manifesté par
ces derniers fait contraste avec cet en-
semble d’indices de consécration sociale
gue 1’on peut facilement relever par
ailleurs inscription dans la durée du Sa-
lon d’Angouléme créé en 1974, publica-
tion d’articles relatifs & la BD dans les
quotidiens nationaux, surtout i 1’occasion
de ce salon, multiplication des aides de
I’Etat, discours politiques bienveillants,
mise en place de rituels artistiques tels
que les ventes aux enchéres de planches
originales, les expositions ou les remises

de prix  La réussite aurait donc eu lien
mais elle aurait un goiit amer pour un sec-
teur qui I’avait appelée de ses voeux

Achevée ou inachevée la réussite de la
bande dessinée 7 Le débat est obscurci par
I’emploi méme de 1’expression « bande
dessinée » Le terme n’est pas neuf et on
ne peut comprendre ce qu’il recouvre au-
jourd’hui sans se pencher sur ce qu’il a pu
signifier dans les années 60-70 La bande
dessinée a été imposée 4 partir de cette
époque, et contre les définitions sponta-
nées, limitatives et péjoratives (« images
pour enfants », « histoires comiques », «
les Mickeys » ) comme un moyen d’ex-
pression z part entiére, dont la définition
pose toujours probléme, les questions «
techniques » (guelles doivent &tre les fonc-
tions respectives du texte et des images 7
L'existence de bulles est-elle nécessaire ?
etc ) renvoyant a des enjeux esthétiques,
économiques et sociaux pour les membres
du secteur de 1z bande dessinée (qui dira
ce qu’est la bande dessinée et qui pourra
s’en approprier le bénéfice 7) ainsi que
pout les acteurs du champ culturel en gé-
néral (la bande dessinée peut-elle étre
considérée comime un art 7) Elle a repré-
senté également, an-dela de sa sphére
propre, un esprit, et méme un projet de
renversement des hiérarchies sociales,
'expression « BD » ayant pu signifier,
coincider, avec « culture jeune », c’est-a-
dire servir de signe de ralliement et tra-
duire des revendications Le moven d’ex-
pression « bande dessinée » a, en effet,
réussi pendant un temps a catalyser "atten-
tion d’une part importante de la « jeu-
nesse », groupe social dont I'homogénéisa-
tion s’est accentuée, 1éclamant sa place au
soleil Mais il a aussi été utilisé par une gé-
nération comme un embléme et comme un
instrument subversif sur le plan politique
(I'élément catalyseur étant Mai 68) ou sur
le plan culturel (remise en cause par cer-
taines fractions sociales de la hiérarchie
culturelle établie)

11} L'évolution des titres est significative, mais la liste des journaux, hebdomadaires ¢t encyclopédies consacrant
des articles de plus en plus longs & la bande dessinée ne 1'est pas moins « Une littérature pour demain » (Le
Monde, 1% novembre 1974), « Un siécle de succes » (Le Monde 29 janvier 1983), « Le sacre de la BD » (Le Pari-
sien, 29 janvier 1983), « La bande dessinée : un univers en voie de restructuration » {Universalis, 1987), « Art ou
mode ? Angouléme BD blues » {Le Nouvel Observatews 25-31 janvier 1990), « Vague & 'dme » (Le Monde,
25 janvier 1991) « Malaise dans le neusiéme art » (Le Monde, 28 janvier 1994)



La qualité de la réhabilitation du mé-
dium « bandes dessinées » est, bien sUr, en
cause les lonanges qui lui ont €€ adres-
sées par les institutions littéraires et poli-
tiques ont-elles été autre chose que des
concessions ? Ce médium ne continue-t-il
pas de porter aux yeux de certains des stig-
mates pouvant expliquer le manque d’es-
time qui le frappe ? Mais, plus que la réa-
lité d’une reconnaissance, ¢’est sa nature
qui semble faire probleme, le mode sur le-
quel elle §’est progressivement effectuée
depuis Ies années 60 Devenue fréquen-
table, la bande dessinée a perdu de son at-
trait pour toute une population et ioute une
génération qui avait pu la brandir contre
« 1’o1dre établi » De moins en moins
congidérée comme une « sous-littérature »
ou une « para-littérature », elle subit des
transformations internes qui la rapprochent
des modes d’expression classiques, littéra-
ture ou peinture, notamment une forte ac-
centuation de la scission entre bande dessi-
née « de qualité » et BD « de masse »,
dans les dispositifs éditoriaux, les publics
concernés et les discouts tenus, comme s’1
était impossible d’acquérir des lettres de
noblesse autrement que sur le modele des
Belles Lettres Une certaine conception de
la bande dessinée s’est imposée mais une
autre est morte La constitution d’une
bande dessinée adulte {s’adressant aussi a
des adultes et considérée comme un art) a
entrainé, comme !’a démontré Luc Bol-
tanski en 19735, la constitution d’un champ,
divisé en champ de grande production et
champ restreint, ce demier étant polarisé
comme les champs culturels supérieurs,
enire « novateurs » et « conservateurs »
Que la plus remarquable étude sociolo-
gique parue sur la bande dessinée ait été
rédigée par un chercheur alors membre de
I’équipe de Pierre Bourdieu, attaché a la
description et 4 la théorisation de la « cul-
ture Jégitime », est d’ailleurs révélateur du
changement de statut affectant la bande
dessinée a I’époque

Un champ, un espace de prises de posi-
tion contradictoires mais structurées, la

(21 BOLTANSKI, 1975
(3 BOURDIEU et alii 1965

bande dessinée ne 1’est pas encore avec
netteté, ce qui explique qu’elle puisse de-
meurer un produit globalement assimilé a
1'enfance et & I'infériorité sociale Tout un
ensemble de limitations sociales s’imposent
ainsi 4 elle sous la forme de discours de dé-
ploration sur sa nocivité ou son infanti-
lisme Une impulsion a cependant été don-
née au début des années 60 et elle a produit
ses effets les jeux de distinction entre au-
teurs sont désormais bien réels et permet-
tent de comprendre pourguoi une déception
peut &tre manifestée de la part des tenants
d’un art populaire La légitimation apparait
donc réelle, mais particlle et souvent alié-
nante Les discows savants impliqués dans
cette enireprise témoignent de I’ambiguité
de Ia reconnaissance Aprés avoir conforté
une vision dégradante du médium, ils ont
souvent accompagné ou provoqué la 1égiti-
mation, tout en conservant de maniére im-
plicite une définition débilitante de la BD,
ou en radicalisant 1’opposition entre BD
cultivées et BD de masse Ceci nous
semble vrai aussi de la sociclogie des
champs de Pierre Bourdieu qui a, certes,
rendu compte avec le plus d’acuiié des
transformations sociales sous-jacentes au
mouvement de « légitimation » aboutissant
i ]a constitution du champ de la bande des-
sinée, mais sans prendre garde 3 ne pas re-
produire une partie du discours dominant
sur celle-ci Nous développerons ce point
aprés avoir passé en revue I'article de Bol-
tanski, puis les résultats statistiques et mo-
nographiques nécessaires a la compréhen-
sion du statut actuel de la bande dessinée

La constitution du champ
de la bande dessinée

Dans son article (2), Boltanski déclare
faire ’anaiyse de « certains des méca-
nismes qui accompagnent I’appaiition
d’un champ formé sur le modele des
champs de culture savante » dans la lignée
des travaux de Pierre Bourdieu sur la for-
mation des arts moyens (3) et sur le mar-
ché des biens symboliques (4} La consé-

{4) BOURDIEU, 1971 Trasaux repris et complétés dans un ouvrage plus récent (BOURDIEU, 1992)



cration artistique et scientifique de la
bande dessinée apparait comme la résul-
tante d’une conjonction de transformations
sociales souvent liées entre elles, et notam-
ment « a 1’élévation du taux de scolarisa-
tion et a la translation des chances d’acces
au systéme d’enseignement » Public, au-
teurs et systéme universitaire, de par la lo-
gigue de leurs modifications propres, en-
trainent une valorisation du statut de la
bande dessinée

Cette derniere, ttaditionnellement dé-
préciée car réservée a la fraction la plus ju-
vémnile de la population, produite et congue
sur le mode des biens de consommation de
masse, devient & partir du début des années
60 une composante majeure, aux cdtés du
rock, de ce que Fon a nommé la « contre-
culture jeune », ensemble de pratiques et
de valeurs nouvelles associées 4 une entité
sociale alors en formation la « jeunesse »
Cette classe d’dge (les moins de 25 ans), 4
laguelle on commence & conférer une unité
propre — on la nomme et elle se nomme —
bien que de véritables différences cultu-
relles continuent 4 se manifester entre ado-
lescents, fait I’expérience, durant cette pé-
riode de grande croissance et de plus
grande aisance matérielle, d’une vie cen-
trée sur le temps libre, rendue possible par
I"augmentation de I’ige minimal de sortie
de I’école et par 'extension de la scolarité
au-dela de 18 ans Rock et bande dessinée
« adulte » servent de support aux aspira-
tions et revendications d’individus, certes
pas indifférenciés, mais réunis le temps
d’une adolescence, autrefois apanage de la
seule bourgeoisie, individus insuffisam-
ment formeés, lorsqu’ils sont issus des caté-
gories moyennes, pour désirer et pouvoir
s’imposer dans les champs culturels 1€gi-
times comme la peinture ou la littérature
académique

L'apparition concomitante de créateurs
autodidactes ou ayant fréquenté au moins
I’enseignement secondaire et par la suite
des écoles artistiques de second rang, ca-
pables de développer des ambitions dans le
domaine de la bande dessinée et d’y intro-

duire des dispositions d’artiste, explique
que la bande dessinée fasse l'objet, dés
lors, d’ane entreprise de respectabilisation
scientifique et culturelle Une généalogie
de Ia création artistique est alors établie
par un appareil « de production, de repro-
duction et de célébration », les grandes in-
novations graphiques et/ou narratives sont
cataloguées, tandis que des jugements ap-
paraissent sur les valeurs respectives de
telle ou telie bande s appuyant sur des
principes de distinction et de hiérarchisa-
tion 2 la sage BD de papa va s’opposer la
bande dessinée audacieuse et de plus en
plus déroutante pour le lecteur (subversion
de I'ordre établi entre image et texte) La
canonisation est préparée par tout un appa-
reil critique interne (les fanzines), puis se
développe au sein de 1’Université, elle-
méme transformée par la massification de
I"enseignement supérieur et par ["accrois-
sement du nombre de chercheurs issus de
milieux intermédiaires ou populaires Ces
chercheurs, souvent bien moins armeés que
les autres universitaires pour traiter les su-
jets classiques (supposant une formation
classique), sont donc plus enclins que les
auttes & choisir comme sujet de recherche
une « contre-culture » et & v appliquer les
méthodes scolaires, comme les y invitent
aussi des disciplines en plein essor institu-
tionnel et pouvant préter au relativisme
culturel comme la sociologie et 1’ethnolo-
gie, ou des disciplines hiérarchiquement
basses {anglais, psychologie ), tant par
golt que par nécessité

Les fransformations

Il est possible, vingt & tiente ans plus
tard, de rendre compte du nouvel état du
« champ » et de constater aussi que le pay-
sage s’est profondément modifié pour la
bande dessinde (5) La « contre-culture »
n’existe plus, elle n’est plus le porte-dra-
peau d’une génération qui a vieilli et qui a
perdu toute solidarité avec son entrée sur
le marché du travail, denc tout projet
contestataire homogéne Mais cette géné-

(5) Pour vne étude détaillée des transformations du lectorat, du marché et des discours des auteurs, 1 oir notre

thése de doctorat en cours



ration n’a pas abandonné la lecture de
bandes dessinées, moyen d’expression par-
ticulier qui a été chargé un moment de va-
lews politiques et culturelles subversives
les chiffres disponibles sur les pratiques
culturelles des Frangais (6) traduisent I'en-
racinement a long terme de la lecture de
bandes dessinées dans les populations
adultes de 25 a 39 ans, surtout dans les
fractions supérieures (7) Si la lecture de
BD semble peu discriminante socialement,
on remarque que la quantité de BD lues
croft avec la quantité d’autres livres lus, la-
quelle dépend largement du niveau
d’études atteint, ¢’est-a-dire du degré de
familiarité avec la culture classique Loin
d’&rre I’apanage des milieux populaires, la
« contre-culture BD », ou tout du moins
une certaine BD, est, en fait, récupérée par
les fractions culturellement dominantes qui
P'ont cotoyée dans leur jeunesse (cadres,
professions culturelies), qui se la réappro-
prient, lui donnent un sens nouveau La
bande dessinée devient un atout dans la re-
mise en cause inteme aux catégories supé-
ricures des positions culturelles domi-
nantes, elle constitue de plus en plus un
enjeu dans la lutte entre « jeunes » et
« vieux » au sein des fractions les plus cul-
tivées En ce sens, bien qu’elle participe
avec la télévision et 1a hi-fi de la disgréce
de la culture classique, centrée sur une
certaine conception de 1'écrit, elle posséde
aussi le r8le ambigu d’adjuvant dans les
pratiques culturelles supérieures et accom-
pagne simplement le renouvellement
de ces dernigres autour du noyau « clas-
sique » (&)

La génération des 25-39 ans doit égale-
ment subir aujourd’hui la concurrence de la

16) DONNAT et COGNEAU, 1990

nouvelle génération des moins de 25 ans
dans le processus de définition de la bande
dessinée, ce qui rend encore plus utopique
un discours unitaire sur cette derniére
Parce qu'elle a frappé historiquement la
bande dessinée de son sceau. elle a entrainé
des effets de distanciation de la part des
adolescents ou des enfants auxquels
la lecture de Tintin ou d’Astérix est au-
jourd’hui recommandée et qui développent
souvent des stratégies alternatives, prisant
par exemple pour certains d’entre eux les
produits japonais télévisuels ou écrits (les «
Mangas »}, généralement exécrés par leurs
parents, ou se détournant plus aisément de
la bande dessinée au profit de la vidéo ou
de I'informatique ludique Cela ne signifie
pas que la lecture de bandes dessinées di-
minue dans cette tranche d’4ge, en compa-
raison avec ce qu’elle pouvait étre pour la
génération précédente au méme age — au
contraire elle augmente — mais que cette
lecture perd de son caractéie contestataire
ou identitaire et passe du coté des lectures
de livres en général, se banalise (9) En en-
trant progressivement dans la constellation
lttéraite, mais sous la forme seulement, et
pour le moment, d’un adjuvant a la culture
classique chargé de la remettre partielle-
ment en guestion, la BD a perdu de son at-
trait propre pour toute une population
adulte et jeune qui structure ses activités
culturelles en profitant de la concurrence
nouvelle exercée par la vidéo et les jeux in-
formatiques (cette concurrence n’étant pas,
pas plus que la télévision trente ans aupara-
vant, en soi Iorigine de la banalisation et
de 1’anoblissement social de la BD [10])
Relativisée au sein des pratiques popu-
laires, & Uimage du rock gui semble aun-

(7) Le taux de lecteurs fréquenis est passé, pour la classe d*age 25-39 ans, de 5 % & 15 % entre 1973 et 1988 Le
résultat a été confirmé récemment par un sondage (IFOP, 1994)

(8) Ce que montient Olivier Donnat et Denis Cogneau lorsqu’ils remarquent que le développement de la lecture
de BD ne s’est pas faif au détriment de la lecture d’autres livres Le clivage entre livre et bande dessinée, I’oppo-
sition entre ce gu’il faudrait lire et ce qu’il ne fandrait pas, est plus violent dans les milieux populaires ol les
jeunes sont plus €loignés du livre et de ce qu’il peut signifier en terme de capital culturel, alors que ce clivage est
plus doux car intériorisé dans les familles « cultivées », proches du livre appréciant les BD mais sachant les re-
mettre & leur place (DE SINGLY, 1989) La thése de la mutation du champ culturel et littéraire & partir de la re-
connaissance de lz « paralittérature » iMASSART. 1992) doit donc tre examinée asvec circonspection, méme s'i)
est indispensable d”observer que le champ artistique apparait aujourd’hui moins autonome qu 2 la fin du
XIXe sigcle (DONNAT, 1994)

{9) La « jeunesse » actuelle, bien que travaillée comme la précédenie par des forces homogénéisantes, Uallonge-
ment continuel de la durée des études notamment, est affectée par une crise économique qui la fragmente forte-
ment : elle est dite et se dit moins (comme le démontrent les travaux de Frangois Dubet)



jourd’hui concurrencé par de nouvelles
formes de sociabilité comme le basket et le
football (11}, la BD ne gagne en reconnais-
sance que pour perdre en implantation

Au total, pourtant, la BD reste un phé-
noméne « jeune », le plus gros contingent
de lecteurs ayant moins de 19 ans, elle n’a
pas coupé le lien avec 'enfance et reste en
cela affligée d’une tare sociale (12) Cette
prédominance des « jeunes », et parmi
ceux-ci des hommes qui sont deux fois
plus nombreux que les femmes & lire de la
BD, explique que le mode d’expression
« bande dessinée » reste largement
confondu dans les discours avec un
« genre », I’essentiel de la production dans
le domaine étant effectivement de type hé-
roique, romanesque cu humoristique pour
répondre aux attentes supposées de ce pu-
blic, ce qui, & son tour, explique la désaf-
fection que subit en général avec I"aug-
mentation de I’ige la bande dessinée, a
I’instar des autres lectures de fiction (13)

L apparition d’un public plus 4gé pro-
duit ses effets sur un marché qui, aprés
I"explosion des années 70, due au maintien
de la demande d’un public 1esté fidéle
malgté son veillissement, connalt un ralen-
tissement durable L’apparition de dis-
cours négatifs dans la profession est donc
trés fortement corrélée avec la marginali-
sation économique de l'industrie Les
achats sont désormais autant le fait
d’adultes (de plus de 15 ans) que d’en-

fants, les 8-14 ans n’achetant que 6 % des
bandes dessinées qu’ils lisent, contre 39 %
pour les plus de 15 ans (14) La hausse du
tevenu réel moyen du consommatewr de
BD expligue la répartition des achats par
tranches de prix et I'apparition d’un phé-
noméne nouveau la diffusion et I’achat
croissants de titres & prix élevés Il se pro-
duit une évolution des dispositifs édito-
riaux Les revoes « adultes », initiatrices
des mutations survenues dans les années
70, connaissent une véritable désaffection
depuis dix ans On leur préfére les albums,
en voie d’anoblissement, de plus en plus
luxueux dans leur piésentation, de plus en
plus épais et tentés par le modéle littéraire
a travers des adaptations ou des mises en
images de romans ou la découverte de
genres jusqu’ici peu abordés dans la bande
dessinée (la biographie) Editions limitées,
lithographies, portfolics, ouvrages biogra-
phiques ou hagiographiques, rééditions
massives de « classiques », surtout depuis
le milieu des années 80, démontrent I’exis-
tence d’une notoriété de créateur et la vi-
gueur des appareils de célébration ou de
conservation Un marché calqué sur celui
de la peinture se met lentement en place,
avec ventes de planches originales ou
d’objets rares ayant appartenu a des au-
teurs La gestion du marché de grande dif-
fusion se fait, quant a elle, de maniére
beaucoup moins hasardeuse ou hardie que
lors des décennies passées (13), de la part

(101 Chaque moyen d’expression peut remplir des fonctions différentes pour ses utilisateurs, fonctions qui peu-
vent changer dans le temps, ce qui signifie que des configurations de concurrence, de complémentarité, voire
d’encouragement trés différentes entre médias peuvent exister Les contenus, I'offre en général, suit le renouvel-
lement des auteurs et des politiques comimerciales, elie dépend done de Uinterprétation que ces derniers donnent
de leur média ou du nouseau média qui apparait Les utilisations et les modes de réception subissent des effets
d’4ge, de génération, de genre, et en général de concurrence sociale 11 n’est pas possible d’affirmer que la téléj-
sion est le eoncurrent naturel de la BD parce que les deux médias rempliraient en sol les mémes fonctions ou des
fonctions opposées, comme le prétendait MAC LUHAN (1968) Le cas du Japon est assez exemplaire loin de
perdre son statut de mass média, la BD y occupe une place de plus en plus importante (40 % des livres et des ma-
gazines publiés) mais qui s’accompagne d’une diversification extréme des contenus et des publics (PASAMO-
NIK, 1994) Autre pays ol la BD demeure un mass média le Mexique (HINDS, TATUM, 1992) Aux Etats-
Unis, le maiché des comic books est depuis une dizaine d’années e¢n forte expansion, malgré quelques forts
a-coups, mais il 8’est profondément modifié par rapport i cejui des années 40 ou 60 Sur les rapports complexes
de concurrence et d interaction entre livre et télévision, voir par exemple ESTABLET et FELOUZIS, 1992, DE
SINGLY, 1989 sur les rapports entre audiovisuel et livre, voir PASSERON, GRUMBACH, 1980

111y MIGNON, 1992

(12192 % des 8-14 ans déclarent lire des bandes dessinées, contre 64 % des 15-24 ans, 43 % des 25-34 ans, 38 %
des 35-49 ans, 17 % des 50-64 ans et, enfin, 9 % des 65 ans et plus (Ifop, 1994

(13} PARMENTIER, 1986

(14 Ifop, 1994

15} La professionnalisation du secteur peut &tre déduite d une plus grande attention portée aux études de marke-
ting et du détachement des maisons d'édition de la logique de transmission familiale, au moment ol absorptions
et concentrations se succédent



de maisons d’édition qui, dans leur grande
majorité, sont occupées i rentabiliser leur
fonds de personnages et de titres les plus
connus, notamment sous la forme d’une
exploitation commerciale des droits de
propriété sur les personnages (ensemble
des produits dérivés vente de gadgets, de
posters, dessing animés, etc ), a diversifier
au maximum leur production nouvelle en
réponse aux demandes particulieres, ou a
présenter des ceuvres susceptibles de ras-
sembler les divers publics, annulatrices des
différences sans étre créatrices d’unité En
bref, une logique commerciale de 1'icone
(16) et non plus une logique artistique pré-
side & la plupart des choix éditoriaux

Avec la segmentation croissante du
marché de la bande dessinée, des attentes,
donc des définitions proposées, s’évanouit
le projet utopique d’un art unitaire et popu-
laire, projet dont se faisaient aussi 1'écho
les discours des professionnels « nova-
teurs » des années 70 (17) Souvent dégus
par I"évolution générale de leur champ, ils
ont, en fait, fortement contribué par leurs
revendications & fagonner son visage actuel
et sont aujourd hui en position de quasi-ar-
tiste Ils ont hissé 12 bande dessinée au
rang d’un art, mais d’un art incompléte-
ment reconnu, et constatent d’autre part la
banalisation d’une pratique qu’ils conce-
valent comme révolutionnaire Objet sulfu-
reux et prometteur, 1la BD n’a pas été 1'ins-
trument de libération intellectuelle espéré,
mais simplement un adjuvant & la culture
classigue, quant & elle toujours aussi reje-
tée ou magnifiée La plupart d’entre eux
n’ont pas su §’aventurer avec constance
dans la production d’ceuvres autoréféren-
tielles, autotéliques, et se sont révélés inca-
pables de tenir le discours de '« artiste »,
avec ses clins d’eeil, ses effets de mise 4
distance et son narcissisme Les sorties du
champ pour les compartiments inférieurs
d’autres champs plus légitimes est encore
la régle, une fois le succes acquis Druillet
et Mcebius exposent leurs ceuvres pictu-
rales, Bilal se lance dans le cinéma, ce qui

est & ’origine d’un processus de décompo-
sitions et de recompositions permanentes
d’un champ demeuré trés instable

Il n’est pas étonnant, par conséquent,
qu'une partie des nouveaux auteurs entrés
sur le marché, ayant suivi un cursus sco-
faire et artistique sensiblement identique 2
celui de leurs prédécesseurs, adoptent un
discours trés en retrait par rapport a celui
teniu au début des années 70 La valorisa-
tion de l'activité personnelle, la recherche
de 1a différence pour la différence, cédent
du terrain chez eux au profit d’une vision
conservatrice de la BD, artisanat et non
art, technique & acquérir et non expression
personnelle Confrontés a 1’échec d’une
certaine idée de la bande dessinée, ils re-
vendiquent 1’identité de conteur populaire,
invités en cela par des éditeurs plus que ja-
mais attentifs 2 la viabilité économique de
leurs projets en raison de la stagnation du
marché L’incertitude économique rend
dans la pratique leur statut de plus en plus
proche de celui des écrivains, et non des
journalistes salariés auxquels ils sont léga-
lement assimilés depuis 1974, en raison de
1a disparition des revues de BD et donc de
la prépublication de leurs albums qui leur
assurait auparavant un revenu régulier

Le champ, qui s’est en partie mondialisé
par fertilisations réciproques des traditions
européennes et améncaines, s'est cepen-
dant enrichi de nouveaux auteurs d’avant-
garde, dotés d’un capital scolaire consé-
quent, formés dans des écoles artistiques
reconnues, trés vigilants dans leur souci de
se différencier des anciens novateurs, &t
qui font par 12 franchir une étape supplé-
mentaire au « médium » Art Spiegelman,
chef de file de la nouvelle bande dessinée
new-vyorkaise, en représente selon nous le
prototype Son obstination & rester dans la
bande dessinée, c’est-a-dire & ne pas la
quitter une fois le succés acquis pour tirer
un profit immédiat de son capital dans les
autres champs, jette les fondements d’une
réussite 4 long terme de 1’auteur comine de
som art

¢{16) On peut observer le développement de campagnes commerciales d’envergure Visant & repopulariser la BD,
par exemple celle de Dupuis en avril 1994, centrée sur la vente d’un millien d’albums « tous publics » &

10 francs

{17) Nous ne cherchens ici qu'a dégager quelques idéaux types et non 4 rendre toute Ja complexité des discours



L’ensemble de ces mutations (et de ces
invariants) explique que la BD soit prise
dans un résean de discours émanant de cri-
tiques, d'institotions £tatiques, littéraires et
de médias, offrant un dégradé de points de
vue louangeurs ou infantilisants, se combi-
nant souvent, apportant la consécration ai-
tistique d’une main pour la reprendre de
1"autre

De la bande dessinée
comme un art

Si le succes de I'entreprise de canonisa-
tion d’une certaine BD a été 1endu pos-
sible, c’est bien slr parce que ce moyen
d’expression permet de jouer le jeu de Ja
distinction, de la concurrence entre auteurs
dans la recherche de techniques nouvelles
de plus en plus absconses, nécessitant une
comnaissance de 1'histoire de ces tech-
niques, et parce qu’il autorise une lecture
« littéraire » ou « scolaire » (18), c’est-a-
dire en retrait sur le plaisir immédiat, une
lecture invitant & savourer une ceuvre par
I’analyse de ses éléments rhétoriques Les
premiéres attaques contre les codifications
souvent trés précises introduites par les
écoles belges ou américaines ont visé & dé-
ranger la sage régularité des cases, des
bulles et de la narration (Druillet, Fred,
etc ) Elies ont débouché au début des an-
nées 80 sur la recherche d’un hypothétique
degré zéro de 1"écriture « bande dessinée »

travaux purement graphiques, associa-
tions d’images entretenant de purs rapports
métonymiques ou métaphoriques, ou bien
redécouvertes de la tradition de I'illustra-
tion accompagnant un texte omniprésent
La pluralité des solutions apportées i ce
probléme démontre que le consensus sur
I'« essence » de la bande dessinée fait en-
core défaut Le travail des nouveaux pro-
fessionnels de la légitimation et de la défi-

(18) VIALA, 1985 et 1987

nition que sont, par exemple, les trés actifs
anciens rédacteurs de la revue Les Cahiers
de la bande dessinée, Benoit Peeters et
Thierry Groensteen (19), n’est dailleurs
pas dénué d’ambiguité et manifeste bien
I’hésitation entre une prise de position éli-
tiste et une prise de position pour un art
populaire Contre la définition courante
par la batardise (qui n’a jamais £té rendue
aussi évidente que pour ce média puisque
la BD « c’est bien du texte et des images
»), définition qui handicape la bande dessi-
née dans ses prétentions artistiques comme
elle a pu handicaper d’une autre facon le
roman au XIX® siecle, ces critiques affir-
ment, aprés une série d’autres, I'indivisibi-
lit¢ du mode d’expression, sa
« spécificité », et fournissent des certifi-
cats d’authenticité en intronisant, par
exemple, Topffer inventeur et gardien de
la véritable tradition du « neuviéme art »
(200 Mais ils demeurent seulement sur la
voie d’une véritable définition « pure »,
c’est-a-dire purifiée, s’imposant 2 tous, dé-
barrassant la BD de toute fonction utili-
taire et ses auteurs de toute dépendance so-
ciale Peeters assimile en priorité la BD &
un type particulier de narration ou narra-
tion imagée, ce qui 'améne a distinguer
« quatre modeéles d’occupation de la
planche », dont I'un seulement serait idio-
matique de Ia BD (21) Cet impératif nar-
ratif, Groensteen (22) en fournit une dé-
fense théorique Dans sa crainte de répéter
« 'erreur historique dont le cinéma fit les
frais dans les années 20 » — retirer 4 ce
mode d’expression son assise populaire
en abandonnant la narration —, il évoque le
« leurre de la bande dessinée pure », en
rappelant qu’une séquence d’images,
méme prises au hasard, offre toujours du
sens, de la « dimension narrative vir-
tuelle », il y a « obstination du sens » (ce
qui ne peut guére étre remis en cause de-

(19) Le premier est un scénariste de bande dessinée trés recherché, licencié en philosophie, « ancien éiéve de Ro-
land Barthes & I'Ecole pratique des hautes études », publié dans une collection dirigée par Michel Serres (il a
aussi édité avec ce dernier un omvrage sur Tintin) Le second, ancien rédacteur en chef des Cahiers de la bande
dessinée est aujourd’hui 1 un des détenenrs de 1 autorné éatique dans ce champ puisqu’il est directear du musée
de lz Bande dessinée &' Angoul8me, organisateur de colloques, auteur de textes théoriques et de bilans écono-

miques

120} GROENSTEEN, PEETERS, 1994 (inspirés par les travaux de GOMBRICH, 1971, et KUNZLE, 1973 et
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puis L’Euvie ouverte) Soucieux de
conserver la BD dans un périmetre étroit,
c’est-2-dire de lui conserver son acception
historique populaire, il se présente comme
le tenant d’une définition antipoétique de
la BD « Sauf a étre expressément pré-
venu du caractere “‘poétique” revendiqué
par la bande dessinée qu’il a sous les yeux
{ ), le lecteur ne se satisfera pas de 1’étin-
celle provoquée pat la rencontre, sur deux
cases contigués, d’une machine a coudre et
d’un parapluie » Le lecteur évoqué n’est
autre que celui qui trouve la BD trop
chere, « le salut pour ce média ne poutant
venir que le jour oll un éditeur aura I’au-
dace d’inonder le marché avec un support
a grand tirage capable de rallier un public
pepulaire massif » (Le Monde, 9 juin
1993) Or les auteurs sont de plus en plus
nombreux & contredire cette affirmation,
qui se donnent justement pour objectif,
dans leurs ceuvres, la simple mise en scéne
de la disparition du 1écit Ainsi en va-t-il
des pastiches, comme ceux de Chaland,
consistant a offrir des récits & la manieére
des « classiques », avec un graphisme Jé-
gérement perturbé par rapport & 1’original
et un scénario au second degré niant en
permanence les significations offertes, ou
des BD expérimentales comme La Cage,
de Martin Vaughn-James (23}, ou Idyi, sé-
rie de dessins juxtaposés de 1’américain
Jeff Jones (24)

Parangon de la lecture, la lecture « litté-
raire » s’impose donc aussi pour la bande
dessinée Lorsque Michel Serres (25) écrit
sur Tintin, ¢’est pour s’intéresser & la rup-
ture qui se produit dans certains albums,
au moment ot Hergé introduit des effets
autoparodigues de mise en abyme dans son
récit, culminant dans Les Bijour de la Cas-
tafiore, album dans lequel le récit entie en
pleine dissolution « Rien ne s’y passe »,

(21) PEETERS, 1993
(22) GROENSTEEN, 1988

alors que dans Tinfin et les Picaros « il ne
[se] passe 1ien gue du représenté » Le suc-
cés d’Hugo Pratt, essentiellement auprés
des catégories les plus cultivées de la po-
pulation (cf Donnat et Cogneau), provient
de ses aptitudes a renouveler le gente de
I’aventure, mais il est certainement rendu
possible par son dépoutllement graphique
qui I'éloigne des auteurs de BD vulgaire,
et par la facilité avec laquelle il a su rendre
claire la filiation de la bande dessinée avec
son modele avoué, mais craint, la littéra-
ture Pratt fait voyager son héros ou anti-
héros, Corto Maltese, dans un début de
sitcle romantique, au sein de cultures
contrastées, mais aussi, et avec habileté,
dans I"espace des réféiences littéraires (ap-
parition d’écrivains aventuriers comme
Jack London, citations diverses, lectures
de poémes, etc ) Désormais, on peut op-
poser les BD objets de nostalgie et les
bandes dessindes sujets d’admiration, ou,
comme 'explique Umberte Eco (26), d’'un
coté le « Prince Vaillant correct et acadé-
mique », « la qualité aprés tout sauvage
des Phantoms et des Mandrake des temps
hérotques », « la perfection artisanale de
Caniff », et de "autre « les bandes dessi-
nées tres cuitivées de Pratt »  « Lorsque je
lis Pratt, je ne peux oublier les livres que
j’al lus avant les siens parce que les his-
toires de Pratt sont également de la littéra-
ture » La BD peut faire son entrée sous la
Coupole (en 1991) & travers quelques au-
teurs « vertueux » — €loignés des sous-pro-
ducteurs — tel Régis Franc, dont les narra-
tions se situent, selon un académicien,
entre « Proust et la Virginia Woolf des
Vagues » (27} La bande dessinée entie
dans I'espace de la littérature, tant parce
que le regard qu’il faut poser sur les «
bonnes » BD ne devient pas différenciable
du regard que I'on doit avoir sur les

123y Qu'un critique analyse an moyen de la notion d’« encre blanche » {AVELOT, 1988)

(24 Dont le méme Groensteen a donné un compte rendu élogieux quelques années auparavant citant Blanchot,
il présente Jdvi comme une ceuvre « en prise directe avec I'essence méme de la BD » opérant « une dilution ex-
tréme du fil narratif », ne laissant subsister enter les cases « & peu prés que des liens de voisinage, tissant & travers
la page un réseau topologique et analogique » (GROENSTEEN 1985)

(25) SERRES, 1972 et 1977
(26) ECO, 1984
(27) REMY, 1993



grandes ceuvres écrites, que parce que la
BD, lorsqu’elle est reconnue, devient un
substitut proche de I"écrit  Tintin est offert
aux enfants dans I’espoir que cela suscite
chez eux le golt de la lecture et le désir de
passer a d’autres ouvrages Dans la lutte
contre I’illétrisme et dans le cadre d'une
politique de diffusion de la lecture, la BD
peut désormais &tre présentée comme un
atout « Tout est bon qui permet aux gens
de lire un peu plus », explique le socio-
logue au pouvoirs publics (28) Le jury de
la revue Lire consacre comme meilleur
livre de I"année 1992, et pour la premiére
fois en seize années d’existence, un album
de bandes dessinées, Froid équateur, de
Bilal (on appréciera 'oxymoron) C’est
un palmargs littéraire qui accueille cette
bande dessinée, de méme que ce sont des
émissions littéraires qui crédibilisent les
auteurs Pratt invité unique de « Carac-
téres » en juin 1991, Tardi encensé par
Eco dans « Jamais sans mon livre » en dé-
cembre 1993 La résistance letirée 2 la
bande dessinée ne s’est évidemment pas
€vanouie, et trace toujours des limites a la
reconnaissance {29) Peu d’ccuvres sont
encensées et la rareté introduite fournit
bien 'indice du succes pour quelques au-
teurs acceptés ou tolérés a I'intérieur du
cercle magique de la littérature La réus-
site d"auteurs ne s’accompagne par consé-
quent pas nécessairement de la promotion
du moven d’expression, elle signifie plu-
tdt le détachement de ces auteurs de cet
univers

La reconnaissance symbolique apportée
par I"Etat, 4 travers ses grandes étapes
(30), ne fait que renforcer cette situation
A la 1éhabilitation d’une forme mineure
d’art, chargée d’initier ou de convertir par
paliers aux grandes créations artistiques
contemporaines, ¢’est-a-dire aux formes
supériewies d’art, un public « populaire »
qui leur est traditionnellement rétif, suc-
céde aprés 1981, et pour des raisons en
partie électorales, 1’apologie d'une « cul-

(281 PASSERON, 1991

ture jeune », valeur de gauche Si les
sommes engagées par le pouvoir politique
dans la création de filigies profession-
nelles, dans les diverses aides & 1'exporta-
tion ou méme dans le cenire national situé
a Angouléme, se sont révélées étre trés
faibles, le geste de I'Etat, d’'une haute por-
tée symbolique, a certifié une reconnais-
sance entamée depuis longtemps en dehors
de sa sphére Mais cetle reconnaissance
peut prendre la forme d'un cadeau empoi-
sonné L’assimilation fréquente 4 une cul-
ture jeune, proche de la mode vestimen-
taire par exemple, ou méme a nouveau a
une forme mineure d’art, en signifie sou-
vent les limites L’administration de Ia
profession ainsi que la prise en charge pat
I’Etat de la gestion de son image publigue,
aussi timides soient-elles, font automati-
guement perdre de I'« authenticité » et de
sa puissance contestataire a la bande dessi-
née Les procédures de soutien de la créa-
tion n’orientent pas nécessairement celle-
¢i dans le sens désiré par une large fraction
du public Enfin, la distinction régulitre-
ment opérée pai le ministere de Ia Culture
entre une bande dessinée de gualité,
« créative », autrement dit spéculaire, et
une bande dessinée « médiocre », de type
commercial, accentue la scission & 'inté-
riem1 du champ Alors que quelques au-
teurs sont invitds a troquer leurs vétements
de marginaux pour des habits d’artiste, une
majorité d’entre eux sont condamnés § re-
Jjoindre I’enfer de I'infralittérature

Le traitement que 1’école réserve au-
jourd’hui & un moyen d’expression autre-
fois abhorré n’est pas différent Certes, les
programmes s ouvrent & la bande dessinée
Mais les choix dans le corpus ne sont évi-
demment pas innocents L’introduction
dans les manuels d’extraits d’ceuvres déja
primées, déja 1égitimées a I’extérieur de
I’institution scolaire suivant les critéres
« classiques » (préférence envers les au-
teurs « anciens ». « péres fondateurs » de
courants ), ne fait que redoubler I’effet

{29) Un membre du jury de la revue Lire justifie ainsi le choix d'une bande dessinée « Faut-il mépriser une caté-
gorie de livres ol le racolage et la vulgarité sont sousent de mise mais qui a produit d’incontestables chefs-

d’ceuvre 7 » (Lire, p° 207
{30y Cf SAINT REMY 199]



de légitimation initial (31) Les écoliers
sont incités a lire des morceaux choisis
d’ceuvies remarquables, ¢’ est-a-dire & divi-
ser et & hiérarchiser snivant les mémes cri-
téres que ceux utilisés pour les ceuvres du
champ littéraire La description et le com-
mentaire des effets rhétoriques utilisés,
procédures importées de Fétude du roman
ou de la poésie désormais appliquées a [a
bande dessinée, éradiquent le plaisir im-
médiat de la lecture, ¢’est-a-dire le mode
d’appropriation le plus courant pour ces
produits de grande diffusion L’application
des lois de la critique littéraire & la bande
dessinée constitue donc une reconnais-
sance mais aussi une dénaturation de cette
derniére

Les facteurs d’infantilisation
de la BD

La bande dessinée est engagée dans un
processus complexe de reconnaissance et
de dénégation, elle hésite de fagon perma-
nente entre une acception artistique et une
acception artisanale Dans le cadre d’une
sociologie interactionniste (32), son avenir
en tant qu’art va dépendre de la capacité
de ses acteurs & produire des critéres anti-
utilitaires, ou en tant gu’artisanat & pro-
duire des conventions Dans le cadre d’une
sociologie de la domination (33), sa réus-
site artistique 2 long terme va dépendre
non seulement de la possibilité d’instaurer
une hiérarchie dans le champ mais aussi
du soutien externe continu d’'une demande
en affinité avec cette prodaction On peut
admetire qu’elle a atteint « un point de
basculement » (34) au cours des années 80
et acquis une autonomie de champ, mais
pour observer aussitét que des effets de
balancier et donc de retour en arriére se
produisent Si d’importants facteurs jouent
en faveur de sa consécration artistique,
tout un ensemble d’autres facteurs contri-

buent réguliérement 4 son infantilisation et
i sa caractérisation marchande, c’est-a-
dire & lui forger une identité hétérono-
mique La BD, dans les différents champs
sociaux intéressés a sa définition, demeure
un moyen d’expression entaché de « dé-
fauts », de « stigmates » sa jeunesse, la
jeunesse de son public, la bitardise de sa
technique comparée aux techniques «
pures » de la littérature ou de la peinture,
Ia confusion du moyen d’expression avec
un genre ou une série de genres comme la
science-fiction, le comique ou le roma-
nesque Elle se voit redéfinie par sa puéri-
lité chaque fois qu’une nouvelle vague de
séries dessinées sur papier ou sur écran de
télévision ou de cinéma (les Torfues Ninja
aprés Superman ou Astérix aprés Bécas-
sine) et qu’une nouvelle génération de
jeunes lecteurs en approprient au moins
partiellement le sens, par ses propriétés
adolescentes chaque fois qu'une ceuvre
érotique ou violente rencontre un succés
de grande ampleur Chaque campagne
commerciale d’envergure la renvole dans
son ensemble & son statut de produit de
grande ditfusion, 2 ses « terres d’imprime-
rie », comme disait Furetiére En dépit des
démonstrations visant 4 prouver la spécifi-
cité de son langage, son statut artistique
reste tiraillé pour beancoup entre une déh-
nition par 1’écriture et une définition plas-
tique, picturale elle doit emprunter aux
arts reconnus comme tels sa légitimité, elle
n’a pas trouvé ses esthétes ni ses historiens
{ou pas suffisamment) Les expositions de
planches au sein de galeries et de grandes
salles publiques traditionnellement réser-
vées aux peintres, les articles consacrés a
la BD dans les revues artistiques, les pal-
mareés ou les émissions littéraires ac-
cueillant des bandes dessinées sont autant
de moyens pour la BD de jouer sur les
deux tableaux, de passer par d’authen-
tiques canaux d’affirmation Mais, si elle
peut gagner a ce jeu, elle peut y perdre

t311 Ce que souligne un socio-pédagogue comme REUTER, 1936

(32) BECKER, 1988
{33) BOURDIEU, 1992

(34) Comme le fait MASSART, 1984, et les auteurs de nombreux articles de journaux ou d’ouvrages littéraires de
synthese publiés dans les années 80-90 Le modele fourni par la sociologie des champs a servi 2 éudier 1a bande
dessinée dans différents pays , ainsi, & propos du Portugal, ANDRADE et alii 1990



aussi puisque les arts reconnus ne sont en
fait guére préteurs et ne lui concédent sou-
vent de I’espace que pour mieux I’instru-
mentaliser la BD se désagrége dans I'uni-
vers des créations plastiques ou dans celui
de la création littéraire, comme, 2 "autre
extrémité, elle peut se transformer en
simple plaque d’enregistrement des autres
médias (reprise de personnages issus de la
télévision, des jeux vidéo), la capacité de
la BD de produiie de nouveaux person-
nages connus s’étant amoindrie (pour le
moment) Des formes extrémes et subtiles
de dénégation ne sont pas a exclure Sile
Pop art de Lichtenstein a pu sembler faiie
rejaillir de son prestige sur un média popu-
laire qui I'a inspiié, c’est en grande partie
par méprise puisque ce mouvement n’a ja-
mais eu d’antre intention que de partir de
la reproduction du maténiau culturel le plus
vil, le plus quotidien, pous le transmuter en
art par la seule grice de cette opération
magique qu’est la signature (moyennant
quelgues minuscules transformations gra-
phigues) (35) Les débats sur la « culture »
{36) qui se sont multipliés depuis quelques
années ont parallelement été 1’occasion
pour ceux qui se définissent comme les
spécialistes de 1’écrit de réaffirmer nituel-
lement leur condamnation d’un objet in-
consistant, associé au régne décadent de

I'« tnage », & travers des oppositions d’es-
sences qui n'ont pas grande signification
scientifique ni artistique  « on ne peut tout
de méme pas comparer Astériv et Mme Bo-
vary » Constituée en menace i l'intérienr
du champ culturel, elle ne Iest pourtant
guere pour 1’éerit et vient surtout, dans ses
formes nobles, actualiser la lutte pour la
détention de la « culture » entre certaines
fractions jeunes et certaines fractions an-
ciennes, dans ses formes vulgaires repré-
senter aussi une initiation a la lectuie pour
une population jeune, de faible niveau so-
cial Dans ce contexte, la BD peut appa-
raitre comme un art, mais subordonné -
ainsi que le discows étatique le laisse par-
fois entendre Partie prenante dans Ia for-
mation culturelle et scolaire de ’enfant, la
bande dessinée s’expose enfin toujours a la
censure, a des campagnes morales de déni-
grement, de dénonciation des déviations
psychopathologiques dont il est tonjours
possible de lui attribuer la paternité (37)
MéEme si, apréds la disparition des grandes
campagnes des années 40-50, avec la ba-
nalisation aussi de la Iecture de BD, le
risque de subir un ostracisme généralisé
apparalt faible, alors qu’il est élevé pour
les médias plus récents et plus visibles so-
cialement tels que les jeux informatiques
{38), il reste que la BD représente encoie

{35) La plupart des artistes Pop art manifestaient une véritable sympathie pour la guotidienneté américaine et ses
modes d’expression dont ils avaient généralement une expérience professionnelle L’utilisation quils ont faite des
objets populaires a rendu possible une certaine forme de reconnaissance de ces derniers et méme, dans le cas de la
BD, I"apparition d’effets de mode Mais si la BD américaine du milieu des années 60 est redevable de son renou-
veau esthétique et commercial au succés de Lichtenstein, elle I"est surtout en raison de I'effet en retour que le Pop
Art a pu avoir sur les auteurs utilisés initialement par Lichtenstein la liberté d’assumer désormais les aspects les
plus schématiques du dessin et d’en procéder & une exploration systématique Il est trés exagéré d’écrire, comme
I'ont fait GOPNIK et VARNEDOE (1991), que « le Pop art a sauvé les comics », le renoureau de ces derniers,
en Europe comme aux Etats-Unis, résultant de I’ensemble des transformations sociales survenues au cours des an-
nées 60 Au-delh de la sympathie manifesiée pour e quotidien, les artistes pop n ont en fait jamals répudié les
processus traditionnels de formation, de consécration et de commercialisation de la valeur artistique Ia sépara-
tion entre le trivial et P'art, la rue et le musée, les effets de distanciation, la signature (MQULIN, COSTA, 1975
Lichtenstein expulsait ires explicitement la BD de la sphére picturale et ne lui reconnaissait aucune velléité d’af-
firmation dés 1966 « Moi, je ne considere pas Ja BD comme un art, voyez-y ous, mais elle offre des possibilités,
et c’est cela gqui m'intéresse » (Lichtenstein, 1966) « Donald Duck en tant qu'élément d une ceusre d’art n'est pas
la méme chose que Donald Duck en tant que personnage d un récit de bande dessinée L’image est peut-&tre iden-
tique dans les deux contextes, mais son sens ne saurait étre le méme » (Lichtenstein, 1989) La BD n'a d’autre
destin artistique qu’a étre transfigurée en « du Lichtenstein »

1363 Cf DONNAT, 1991

{37} Dénonciations reposant sur une conception trés frustre des rapports entre production et réception de mes-
sages la théorie dite de la « seringue hy podermique » Sur la lizison entre BD et violence infantile, réputée in-
trouvable dés le début de I’aprés-guerre, voir le 1apport du Sénat américain de 1950, cité par GABILLIET, 1992,
ou, plus récemment, | étude de TAN et SCRUGGS 1980

(38) I serait intéressani de procéder 2 une comparaison sy stématique des discours tenus par les divers entrepre-
neurs de morale (pédagogues, ps) chiatres, associations famijliales, politiques ), dans les années 50, a propes de
la bande dessinée et dans les années 90 & propos des jeux vidéo pour en dégager les invariants, par-deli les varia-
tions dues aux transformations des univers sociaux et culturels des pays occidentaux



un enjeu dans le domaine de la morale pu-
blique comme le démontrent les tentatives
de main-mise sur le secteur (avec le rachat
de I’éditeur Dargaud par le groupe catho-
lique Ampére en 1989 [39]) ou la sui-
veillance vigilante qu’exerce la Commis-
sion de contréle sur les publications Ceci
a des conséquences fortes sur le processus
d’instituticnnalisation de la bande dessi-
née, freiné par exemple dans le domaine
scientifique ot I’étude est diluée dans I’en-
semble des sciences humaines, ce qui in-
terdit le lancement de projets de recherche
de longue haleine et la coordination entre
chercheurs au moins aussi éparpillés dans
I’espace théorique que dans l'espace géo-
graphique, dissuadés d’opérer une spécia-
lisation dans un domaine aussi peu por-
teur, souvent réduits & 1"amateurisme (40)

Le rdle
des disciplines scientifiques

Le discours savant, lui méme, qui se
proposait de dissiper les « malentendus »
concernant la bande dessinée et qui a servi
par conséquent & la légitimer et 4 redéfinir
le regard que "on portait sur elle {voir
I’encadré), a aussi souvent contribué a ren-
forcer la hiérarchie officielle des arts et a
la maintenir dans son statut d’infériorité

A parti1 de la Seconde Guerre mondiale
et jusqu’au milieu des années 60, la bande
dessinée se situe a 'intersection d’une sé-
rie de condamnations radicaies qui incitent
peu i la production de savoirs scientifiques
bienveillants pour le sujet Les discours
sur la lecture sont certes alors dans la
continuité des discours antérieurs (41) les
publications bon marché et illustrées sont
la cible des éducateurs, chrétiens comme
laiques, depuis le début du siécle, en rai-

son de leur « immoralisme » et de leur «
vulgarité » Mais dés qu’elle devient litté-
rature industrielle (421, mal contrflée et
destinée prioritairement avx enfants, la
bande dessinée peut apparaitre comme le
lieu de tous les fantasmes, de toutes les
petversions et de tous les endoctrinements
L’intervention de I'Etat dans le domaine
thérapeutique et le 16le grandissant de nou-
velles institutions dans le fonctionnement
familial renforcent a cette épogue une nou-
velle conception de I’enfant qui a vu pro-
gressivement le jour au cours du siécle
Désormais présenté comme une victime
potentielle d’un environnement nocif que
PEtat et les institutions doivent transfor-
mer, I’enfant ne peut pas devenir naturelle-
ment un criminel, il peut &tre intoxiqué par
de mauvaises lectures ou protégé par de
saines lectures (d’olt I’existence aussi
d’illustrés catholigues et d’une presse
communiste) La réflexion sur les cultures
de masse devient rapidement intertogation
sut la délinquance juvénile (43), d’autant
que les balbutiements d’une « culture
jeune », Iaffirmation symbolique progres-
sive de la génération qui soutiendra la
création du rock (44), sont a 'origine de
nouvelles tensions familiales aux Etats-
Unis et en Europe Les disciplines habili-
tées a dire ce que peut vraiment représen-
ter ce média pour I’enfant, pour son
développement intellectuel, pour sa scola-
rit€, et donc aussi pour ses parents, la psy-
chologie et les sciences de 1’éducation,
sont trés largement sollicitées quand elles
ne sont pas & ’origine des campagnes de
dénonciation, 4 travers certains de leurs
membres (qui ont généralement été récu-
sés ensuite par leur profession) En Eu-
rope, en France en particulier, le pouvoir
politique, en s’entourant de spécialistes

(39) L’Er énement du jeudi 26 janvier an 17 février, 1989, Libération 26 janvier 1989

(40) Le chercheur sur la BD, comme tout chercheur sur une « culture populaire » non ieconnue, est de ce fait un
Janus & deux visages malheureux Il est toujours menacé d étre pris pour un croisé soit de la « sous-culture »
qu’il étudie, important son fanatisme ou son prosélytisme dans "université, soit d"une science trop formelle et in-

humaine pour ies armateurs de cette culture populaire
141) CHARTIER, HEBRARD, 1989 ;

(42) Aus Etats-Unis, depuis le début du siécle, dans le domaine des bandes yuotidiennes (Comic strips) et depuis
les années 30 dans le domaine des journaux pour enfants (Comic books) En France, depuis 1934 et la pénétration
des comics américains Voir FOURMENT, 1987 et NYSTROM, 1989

(431 PLATT, 1969 ; LASCH, 1979
(441 PETERSON, 1991



tels que Henri Wallon, réglemente, dés
1949, les possibilités d’expression de la
bande dessinée, la critique communiste de
T'hégémonie culturelle américaine pouvant
a cette occasion rejoindre la critique, plus
familialiste, des partis chiétiens (45) Aux
Etats-Unis, ¢’est un véritable mécanisme
d’encouragements réciprogues entre asso-
ciations (familiales, catholiques ), psy-
chiatres et commission sénatoriale qui se
met en place aprés la guerre pour aboutir &
un processus d’autocritique collective des
éditenrs (46)

La BD ne peut susciter dans les milieux
intellectueis qu'un opprobie généralisé ou
une attention distraite, dilettante, 2 la ri-
gueur nostalgique 1attitude ironique &
Pégard des campagnes de dénonciation
n’est le fait que de quelques-uns, tel Leslie
Fiedler, essayiste littéraire juif américain
qui analyse 1’opposition entre cultures po-
pulaire et supérieure en termes de différen-
ciations sociales (47} Aux impiécations
d’intellectuels conservateurs ou marxistes
(48) contre une culture massifiée ne ré-
pond guére, dans les sciences sociales,
qu’une sociologie américaine des médias,
plus attentis e que la sociologie curopéenne
4 ce phénomeéne de grande ampleur — la
précocité de la recherche aux Etats-Unis
pouvant s’expliquer, par-dela la dyna-
mique spécifique de recherche, par I’anté-
ronté du phénoméne dans ce pays et par
la plus grande familiarité des cheicheurs
avec les comic strips, publiés quotidienne-
ment & des millions d’exemplaires dans la
presse adulte, alors qu’en Europe la BD ne

(45) FOURMENT, 1987
(461 GILBERT, 1986, et GABILLIET, 1992
{47) FIEDLER, 1955

devient tardivement un média qu’'avec les
illustrés pour enfants Cette sociologie
s’intéresse aux « comics » dans la perspec-
tive générale des « usages et gratifica-
tions », en ne leur accordant qu’une atten-
tion périphérique a c6té de la radio et da
cinéma, quoique trés supérieure & celie que
leur portent aujourd’hui les spécialistes
des médias (49) Kendall et Wolf (50) exa-
minent les processus d’interprétation d’une
bande dessinée antiraciste, Fiske et Wolf
(51) — dont les résultats influencérent les
propos nuancés de Riesman (52) — la lec-
ture de comic books par des enfants La
lecture réguliére des comic strips dans les
journaux est en partie assimilée a une rou-
tine cognitive et sociale dans les analyses
de Bogart (53), elle permet d’alimenter 1a
conversation ouvriére, en sujets stéiéoty-
pés, aux significations claires, dans les so-
ciérés impersonnelles décrites par Simmel
A cOté de ces travaux pionniers assez peu
normatifs, mais réduisant les comics i leur
dimension de communication, on trouve
les premitres enquétes statistiques sur les
lectorats, entamées dés les années 20 aux
Etats-Unis pour le compte des journaux
publiant des bandes quotidiennes, dont les
résultats ont permis de remettre en cause la
relation jusque-la supposée étroite entie
lecture de « comics », faible statut social et
faible niveau d’études (54) En régle géné-
rale, aucune prise de parti raisonnée en fa-
veur de la BD, aucune 1echerche cumula-
tive n’est rendue possible, méme au nom
d’une défense de la culture populaire Il est
fiappant de relever dans le grand ouvrage

148) ADORNO, 1963 Sur ce point veir MUKERJIL, SCHUDSON, 1986 Le seul grand courant de pensée impli-
citement favorable aux arts populaires dés les années 30, mettant I’accent sur leur vitalité au nom d’un rejet des
dualismes émotion/raison et \iefesthétique, est le pragmatisme américain de Dewey (cf DEWEY, 1987 p 11,
cité par SHUSTERMAN)

(49 On ne retrouve par exemple pas trace de la BD dans la liste des thémes référencés ni dans 1'index général de
I'imposant Dictionnaire critigue de la communication dirigé par Lucien SFEZ (PUF, 1993)

(50) KENDALL et WOLF, 1949

151) FISKE et WOLF, 1949

(52) RIESMAN, 1964 (publié aux Etats-Unis en 1930)

153) BOGART, 1955

(54) Un premier compte rendu a été fourni en France par COUPERIE, 1967 Voir aussi ROSENBERG, WHITE,
1957, et WHITE, ABEL, 1963 Sur les difficultés en sociologie 4 reconnaitre les groupes de lecteurs de BD de
maniére empirique, voir KUTSCH, 1980 Le précurseur de ces études est peut-&tre YAN GENNEP qui obsen ait
en 1911 que les consommateurs d’imagerie populaire, notamment |'imagerjie d’Epinal, ne provenaient plus des
milieux populaires ruraux mais de plus en pius de la ville



de Richard Hoggart (55), paru en 1957,
une condamnation séche des « comics »,
traduisant une volonté de préserver une au-
thentique culture populaire anglaise de la
culture de masse américaine, renvoyant
dans une note de bas de page aux travaux
du psychiatre américain le plus actif dans
la campagne de persécution des éditeurs
arnéricains des années 50 Cette méme an-
née 1957, le premier grand travail critique
collectif sur le probleéme de la culture po-
pulaire et de masse est édité aux Etats-
Unis {56), mais il ne rencontre gudre
d’écho avant les années 60

A partir du moment ol la BD com-
mence a se faire entendre, que des groupes
de sympathisants, d’auteurs et enfin d’étu-
diants et d’enseignants la 1endent plus
digne d’intérét, avec le plus d’efficacité en
Europe, et en particulier ¢n France (57), la
BD va non seulement devenir un théme de
recherche courant dans les domaines artis-
tique, historique, littéraire ou sociologigue,
un support pour les interrogations tradi-
tionnelles (I’image de la femme dans
les themes 1eligieux dans ), elle va étre
constituée en objet scientifique de manidre
systématique par des disciplines qui peu-
vent se constituer dans le mé&me mouve-
ment en sciences La légitimation n’a ce-
pendant pas été dénuée d’ambiguité dans
les deux cas Les études en lettres, en
science de I’éducation, en sciences so-
ciales, etc , souvent dispersées, ont surtouf
porté sur les contenus, pour reprendre le
bilan de Knilli et alii (58) L absence dans
la plupart des cas de véritable probléma-
tique scientifique ou de recherche empi-
rique a pu contribuer & discréditer 1’étude
elle-méme et, par ricochet, les productions
populaires — malgré 1"existence de travaux
de qualité Du c6té de la constitution de la

(35) HOGGART, 1970, pp 254-255
(56) ROSENBERG, WHITE, 1957

bande dessinée en objet scientifique, une
incapacité & produiie un effort soutenu
dans le temps dans U'explication de ce seul
média ou art a empéché que le renouvelle-
ment de problématique opéré dans les an-
nées 60 par Gans, Katz, LLowenthal et Shils
en sociologie de la culture ou de la com-
munication, se traduise par une spécialisa-
tion de la recherche (59) Clest la sémio-
tique naissante qui, & la fin des années 60,
a cherché a accaparer le discours savant au
sujet de Ta BD et & bénéficier de cette
prime de nouveauté que son explication
pouvait représenter Mais elle ne s’est em-
parée de ce bel objet que pour illustrer une
théorie générale de la culture comme théo-
rie de la communication, débordant la lin-
guistique, une théorie du signe et du code
appliquée non plus seulement aux mes-
sages écrits, mais également aux messages
visuels (60) et physiques Or, devant les
difficultés rencontrées par les divers théo-
riciens & cataloguer les codes de 'image,
la BD n’a souvent été utilisée que pour son
caractére conventionnel, pour sa supposée
immédiateté et donc simplicité — présence
d’onomatopées, de séquences d’images
bien délimitées, donc de codes explicites —
sans que cette simplicité désarmante n’ait
véritablement été interrogée pour elle-
méme ni mise en doute Les messages ne
pouvaient faire évidence pourtant pour
ceux qui les étudiaient que parce qu’ils y
étaient familiarisés, les générations ou les
individus ne 1’ayant jamais été nous rappe-
lant leur incapacité 4 entrer dans la lecture
de BD (61) Cette aisance dans la lecture
de BD n’aurait jamais dii représenter une
présomption de simplicité du moyen d’ex-
pression lui-méme, nclus par un Roland
Barthes dans « ces formes dérisotres, vul-
gaires, sottes, dialogiques, de la sous-cul-

57) La description des premiéres sociétés savantes a été faite par Boltanski Pour les productions, nous ren-
voyons aux bibliographies internationales plus ou moins complétes KEMPKES, 1974, TILLEUIL, 1984, LENT,
1987, NEUMANN, 1987, PEREZ, Thomas, 1991, DEYZIEUX, Marcel, 1993

(58) KNILLI et alif, 1983

(59) Constat que 1'on peut aus$i faire pour la musique ou le cinéma populaire (cf LEWIS, 1978)

160" BARTHES, 1964, ECO, 1970

(61) Voir les deux premiers numéros de Lire dans lesquels il tait demandé i quelques personnalités leur opinion
sur le média : « Les bandes dessinées, ¢’est un phénomene curieux : je ne les comprends pas, ¢ca m’agace  »

{Frangoise Giroud}, «
rien C’estua grimoire » (Jacques Monod)

je vais vous faire un aveu de vieillard de ma génération je n’y comprends rien, mais



ture de consommation » qui ne le tou-
chaient, malgré son intérét de sémiologue,
que pour « leur bétise » {(62) Umberto
Eco (63) avait pourtant fait part de son
étonnement lorsqu’une « curieuse expé-
rience » (64) avait démontré que les BD
animaliéres, les plus volontairement cari-
caturales, comme celles des studios Dis-
ney, étaient en fait mieux comprises par
les adultes que par les enfants, contraire-
ment & ce que les chercheurs avaient ima-
2iné au départ, lesquels rendaient les en-
fants plus proches de cette « immédiate
expressivité » La simplicité la plus évi-
dente renvovait a toute une épaisseur de
représentations, a tout un apprentissage du
grotesque, du comique, de I’épouvante
dont les dessins ne donnaient pas laclé Le
méme Umberto Eco citait ailleurs (63),
dans un ouvrage exigeant, 1’étude d’Eve-
Iyne Sullerot (66) sur le roman-photo, dont
les conclusions ne cessaient de déranger le
gpécialiste de sémiotique  les lectrices
soumises a un test de mémorisation évo-
quaient aprés coup des scénes qui n’exis-
taient pas dans la page lue, elles remplis-
salent les ellipses entre deux cases Ce
phénomeéne de grande ampieur, bien connu
aussi pour la bande dessinée, ne pouvait
étre évacué aussi expéditivement que le
faisait Eco en affirmant que « cette tech-
nique renvoie & un code tellement précis
( ) gu’elle fournit en définitive de la si-
gnification assez attendue et donc une in-
formation réduite » En fait, les ambitions
d’une sémiotique qui régenterait les
sciences de la culture ont trés vite buté sur
I’impossibilité de ramener les gestes hu-
mains ou ’image a4 une rhétorique extré-
mement réductrice fondée sur la dissocia-
tion des messages visuels et lingunistiques

(62 Cité par NAVILLE, 1982
(63) ECO, 1970

{641 CANZANI, 1965

(65) ECO, 1985

(66) SULLEROT, 1963

ainsi que sur la dissociation du message,
de 'émetteur et du récepteur (67) Au-dela
des messages visuels cognitifs, les signifi-
cations de telle ou telle bande dessinée dé-
gagées par le sémiologue, devenu i cette
occasion marxiste ou marxien, n’étaient
donc pas nécessairement en accord avec
les réceptions des lecteurs, comme le dé-
montraient déja les avaux effectués au-
tour de Lazarsfeld dans les années 40 Les
idéologies conservatrices, les codes impli-
cites de sens présents dans les produits
culturels de grande consommation ne di-
salent rien des modes d’appropriation des
spectateurs et des lecteurs Devant cet
échec de Ja sémiotique, qui était aussi un
oubli du sujet et de son action a travers
I"interprétation, ¢’est la psychanalyse qui a
souvent servi de renfort dans 1’explication
de la BD Mais si la psychanalyse des
ceuvres, dont les Hmites sont apparues trés
tot dans le domaine littéraire, a pu retrou-
ver un souffle dans ["étude de la bande
dessinée c’est pour ne voir en elle qu’un
réservoir de symptdmes particulierement
intéressants car manifestes (68) Discipline
participant & la définition de I'enfance et
de la déviance, ¢lle a découvert un espace
neuf dans lequel elle a pu s’engouffrer, qui
I"appelait comme elle I'appelait Attirée
par la logique circulaire bande dessinée-
enfance-déviance, elle n’a fait que renfor-
cer cette logique, comme 1'ont constaté
avec lucidité ses promoteurs {69), en de-
meurant dans le cadre d’une théorie qui
écrasait les ceuvres dans leur diversité sous
le rouleau compresseur de la « commu-
nication » (70)

La sociologie des champs, pour sa part,
en se contentant d’enregistrer la naissance
d’un art moyen sans se poser la question

167) De nouvelles recherches sur la bande dessinée, fondées sur une conception plus large de la « sémiosis », s&
référant aux nous eaux travanx de Searle, Eco et Sperber et Wilson oient aujourd’hui le jour, ¢f WATTS, 1989
{68) Pour un exemple caricatural, voir Pétude d”Alain REY, 1978

(69) COVIN, FRESNAULT-DERUELLE et TOUSSAINT, 1976

(70) La critique psychanalytique récente, qui n’a souvent de rapport & Freud que dans le vocabulaire vtilisé ¢t pas
dans la manipulation contr6lée des outils de la psychanaly se, fait machine arriére et ne cherche plus 2 « considé-
rer la bande dessinée comme une langue au sens d’un systéme général de communication, mais comme 1’ occasion
de prises de paroles muitiples » (TISSERON 1990



de sa spécificité, ne I’a saisi, comme les
autres formes d’expression semi-légitimes,
que dans ses rapports d’homologie avec la
culture « légitime » Elle ne s’est intéres-
sée 4 elle qu’a partir du moment on elle
s’est constituée en « champ » (sur le mo-
déle du champ littéraire frangais, modale
lui-méme de tous les auties champs),
¢’est-a-dire au moment ol des propriétés
similaires & celles du champ littéraire se
manifestaient Ce faisant, elle a relégué
dans ’ombre ce que la lecture de bandes
dessinées pouvait avoir de différent de
celle préconisée par I'institution scolaire
L’étude de la bande dessinée ne servait
qu’a alimenter la recheiche d’invariants,
de « mécanismes qui accompagnent 1’ap-
parition d’un champ formé sur le modele
des champs de culture savante », accompa-
gnde d’un diagnostic pessimiste sur les
chances de réussite de la bande dessinée,
en partie confirmé (I’argument était fondé
sur la persistance d’un ethos des auteurs
incompatible avec leur ambition) Ce pro-
duit culturel ne faisait I’objet d’une étude
gu’a Uinstant ol il présentait des simili-
tudes avec la culture 1égitime, & laquelle il
suffisait de renvoyer L’analyse de la légi-
timation des arts moyens, loin d’étre
neutre, méta-sociale, pouvait produire des
effets conservatenrs dans le chamyp culturel
en rendant inutiles pour la recherche les
brouillons du passé ou du présent artisanal
d’une BD 2 ’esthétique fonctionnaliste La
description des aspects de domination était
efficace, mais celle des fonctions remplies
par la lecture de ces ceuvres « populaires »
— populaires non pas tant par leur public
que par leurs caractéristiques éditoriales et
leur diffusion massive — ou celle de la pro-
duction des formes et des contenus était
oubliée L’éude des processus de légiti-
mation n’était & aucun moment contreba-
lancée par une étude de ce en quoi la BD
participe 4 la création d’une culture, pas
seulement au sens restreint d’une culture 4
opposer 4 une inculture, mais d'une cul-

{71) GRIGNON, PASSERON, 1989

tute au sens anthropologigque (71) un cos-
mos de rapports dotés de sens pour ceux
qui en sont les acteurs L’analyse des arts
moyens était 4 1a fois plus audacieuse et en
retiait par rapport 4 ["anthropologie dont
elle était en partie issue Plus audacieuse
parce qu’elle inscrivait dans la dynamique
de concurrence sociale les golits et les arts
légitimes, elle cessait de les faire floiter
dans un espace idéal, tout en ne les dédui-
sant pas de macto-sttuctures sociales Mais
en retrait parce qu'elle perdait au passage
tout ce qui n’avait pas été placé dans cet
espace par les agents On a pu accuser
Lévi-Strauss d’avoir voulu abolii les hié-
rarchies culturelles dans ses travaux, qui
inscrivaient certaines bandes dessinées
dans le prolongement des structures my-
thiques (72) Ce demier ne faisait qu’ap-
pliquer le principe de relativisme culturel
qui incite 4 ne pas former de jugement de
valeur et A toujours opérer la description,
alors méme qu’il avouait, en tant qu’agent
se devant de juger sa propre culture, une
réelle et franche antipathie & I’égard du
1ock et de la bande dessinée, selon lui purs
« phénoménes sociologiques » (73) (for-
mule étrange et bien peu sociologique dans
laquelle 1’adjectif évoque la caractérisation
que faisait Le Bon de la foule par la folie)
Chez Bourdieu, le principe de relativisme
culturel allait jusqu’au rappel de I’arbi-
traire social des hiérarchies culturelles, y
compiis de celles des sociétés occiden-
tales, mais la réflexion sur la construction
de ces hiérarchies passait essentiellement
par une attention & la « culiure » noble, en
particulier & son enfermement progressif
dans un processus de redites et de différen-
ciations marginales, et ne posait la ques-
tion des effets de I’analyse dans le champ
social qu'en termes flous C’est dans un
entretien accordé 4 une revue de science-
fiction, dont I’aspect confidentie] témoigne
de I'intérét du chercheur de s attirer les
sympathies des agents des sous-cultures et
des limites de cet intérét, que ressort peut-

{72) LEVI-STRAUSS, 1964 Cette piste de recherche a été particuliérement explorée dans le domaine de la cul-
ture populaire, dans le cas de 1a bande dessinée, surtout par ECQ (1976}, mais elle a pu mener & la caractérisation
de cette dernire par la seule notion de récit et de structure mythique, ¢t finalement 2 sa réduction 2 un folklore

{73) LEVI.STRAUSS, 1938



étre le mieux cette position a propos de la
BD ou de la SF (74)

« Dire que la SF est un genre mineus,
¢’est-a-dire socialement inférieur, est un
simple constat Ce qui ne veut pas dire une
ratification Je ne voudrais pas qu’il y ait
de malentendu I’enregistrement empi-
rique d’une hiéraichie est soavent compris
comme une consécration de cette hiérar-
chie Et, de fait, en général, celui qui enre-
gistre, inscrit dans un 1egistre, confére par
la mé&me une valeur de droit a ce qu’il
écrit () Donc, j’enregistre cette hiérar-
chie, mais sans la consacrer ( ) Ce que
V'on appelle la cultore, ¢’est cette culture
historique gui permet de référer le dernier
venu aux prédécesseurs et aux contempo-
rains En un mot, de faire des différences,
des distinctions Cela se voit bien dans Ia
peinture d’avant-garde (les toiles mono-
chromes de Klein ) ol des productions
ne sont intelligibles que dans le cadre
d’une histoire ( ) Ce qui est dréle (si on
veut ), et qui tend & prouver en tout cas
qu’on ne sort pas si facilement du cercle
sacré de la 1égitimité, ¢’est que les défen-
seurs iconoclastes de la « contre-culture »
importent dans cette culture discréditée les
postures les plus traditionnelles dans
I’ordre de la culture la plus cultivée ( )
Les m&mes perversions, qui sont un effet
inversé de la domination, doivent se re-
trouver a propos de la B> On va investir
dans ces genres, dans un souci de 1evanche
et de renversement des hiérarchies, les
postures les plus caricaturalement cultu-
relles qui étaient autrefois investies dans la
peinture du quattrocento 1l reste que ¢’est
un facteur de changement important Et i
n’est méme pas exclu, aprés tout, que la
simple explication de ["arbitraire des hié-
rarchies, par un effet d’auntorité scienti-
fique, ait une certaine force sociale »

Le constat de la domination s’exercant
sur les auteurs-artisans (ou sur leurs com-
mentateurs), doublement dépossédés

puisqu’ils intériorisent la supériorité des
arts nobles tout en tentant de ieproduire a
leur échelle les caractéristiques de ces arts,
n’interdit pas de voir que la production de
ces auteurs n'est pas dénuée d’expressi-
vité, ce que Bourdien ne précise jamais,
fasciné qu'il est par la prégnance du mo-
dele distinctif dont il dégage les caractéris-
tigues et aoquel il revient immédiatement
dés que le débat porte sur un objet tel que
la bande dessinée Au-deld de la « repro-
duction en petit » de la culture 1égitime, il
est possible en effet de remarquer que le
travail de ces « artisans » contiaints par
I"ambition, par les directives commerciales
et par la spécificité méme de lewr « art »
est de produire des formes et des symbaoli-
sations nouvelles qui ne sont pas seule-
ment un abitardissement de la culture 1égi-
time ou une culture pauvre, mais avssi une
découverte ou une redécouverte perma-
nente de régles esthétiques et de structures
narratives (dans le cas de la redécouverte
et dans le moment de la lecture, de
I’écoute, de la vision, il importe générale-
ment peu au consommateur d’en retrouver
I'origine) Dans la peinture, la contempla-
tion des toiles du naif Douanier Rousseau
peut provoquer une émotion esthétique,
qui n’explique ceites pas le succés de « ce
peintre du dimanche » dont Bourdieu
montre bien qu’il est créé par le champ ar-
tistique (75), mais qui n’est pas seulement
la séduction d’un « écart, propre a séduire
les artistes les plus avancés » De méme,
dans la bande dessinée ou dans la musique
rock, pour prendre certaines des produc-
tions peu reconnues, la lectme d’un récit
ou Pécoute d'une chanson {76) peuvent
engendrer un plaisii consécutif au travail
d’auteurs sur des formes qui ne leur sont
pas données 4 I"'avance et qui sont tout 4 la
fois copiées sur d’autres formes, modi-
fiées, inventées De ce fait, les produits les
plus illégitimes, chansons, films de
série B, romans d’épouvante, séries télévi-
sées, peuvent souvent se préter au libre jeu

(74) BOURDIEU, 1985 Voir aussi BOURDIEU, 1979, p 96 les arts moyens, suivant les stratégies, « peuvent
étre des propriétés culturelles tout A fait prestigieuses au titre de manifestations d’audace et de liberté », étre ré-
duits & Jeur valeur ordinaire » ou «[apparaltre] pour ce qu’ils sont, de simples substituts des biens légitimes »

(75 BOURDIEU, 1992

{76) Voir la démonstration de SHUSTERMAN, 1991 1 1993, on la socialogie de Ueenyvre de HENNION, 1993



L’accroissement de la littérature secondaire portant sur la bande dessinée est inter-
venu avant que la bande dessinée ne devienne un phénoméne d’édition puis pendant le
boom éditorial C’est ce que démontre notre comptage par année de cette littérature,
effectué & partir de la bibliographie francophone la plus compléte dans ce domaine,
celle de Tilleuil {77) Nous avons choisi de recenser 'ensemble des livres nouveaux
parus sur le sujet entre 1955 et 1983 en suivant les classifications de Tilleuil (78} et en
englobant livres, monographies et théses francophones, ainsi que quelques ouvrages
étrangers non traduits donnés i titre indicatif Le nombre d’ouvrages retenus, dont Jes
dates de publication ne font pas de doute, est de 264 Il apparait clairement que le
mouvement de publications débute au milieu des années 60 et que la phase culminante
se situe au milieu des années 70 (graphique n°® 1) Ce résultat recoupe trés exactement
celui de Knilli et afii {79) obtenu 2 partir d’une étude quantitative du cas allemand,
trés détaillée mais prenant comme base un échantillon représentatif de livres plus res-
treint (80) Ces demiers auteurs démontrent que les années de conjoncture haute,
1974-1978, les plus prolifiques, sont aussi celles ol le nombre de livres par auteur est
le plus faible, ce qui traduit un effet de mode et I’apparition d’une nouvelle génération
d’auteurs « moins travailleurs » En 1982 et 1983, on peut noter une nouvelle progres-
sion du nombre de publications, qui atteint un sommet Il n’y a pas eu depuis de dé-
crue autre qu’accidentelle nous avons procédé & un nouveau recensement, celui des
ouvrages parus depuis cette date & partir de la bibliographie de Deyzieux et Marcel
{84) et avons obtenu une moyenne de publications par année de 21,55 livres de 1984 4
1992, contre un volume de 30 en 1983, chiffres que I’on ne peut considérer comme
trés éloignés car cette derniére bibliographie se veut plus sélective que celle de Tilleuil
et n'inclut pas les théses La moyenne des publications aprés 1984 reste done dans le
prolongement de la moyenne mobile antérieure

Si nous nous penchons sur les publications reconnues comme « scientifiques », a la
différence des publications « hagiographiques », nous pouvons censtater que leur
rythme de parution épouse celui de I’ensemble de la littérature secondaire sur la bande
dessinée C’est notamment le cas des travaux sociologiques que nous avons appréhen-
dés i travers le nombre 4 articles recensés chaque année dans la bangue de données
internationale Francis (graphique n® 2) (81} Une fois passé 1’engouement général pour
la bande dessinée, facteur évident de stimulation de la production scientifique puisque
I’institutionnalisation de la recherche est quasi inexistante dans le cas de la bande des-
sinée, le nombre de publications retombe, avant d’atteindre un second pic lors des an-
nées 1983-1985 La forte production de I’année 1976 est 4 imputer 4 un numéro de la
revue Communications (France), consacré au seul sujet bande dessinée et composé
d’articles se réclamant de la sémiotique et/ou de la psychanalyse Celle de ’année
1984-1985 correspond & la parution d’articles majoritairement allemands dans la revue
Communications {(revue internationale), publiés en fait en 1982-1983 Ces demicres
recherches ouvrent de maniere significative une période durant laquelle les efforts de
synthése et de réflexion sur les conditions d’analyse de la bande dessinée se sont mul-
tipliés, en sociologie comme ailleurs Aux premiers bilans critiques de sémiologues ou
psychanalystes ont succédé les manuels artistiques ou techniques, les panoramas histo-

(77) TILLEUIL, 1984

(78) Les ouvrages sélectionnds correspondant aux rubriques 114, 116,21,224,226,235,236,
245,247,245,255,257,264 1266

(7% KNILLI et alir, 1983

(80) DEYZIEUX, Marcel, 1993

(81) Nous n'avons pas cherché a classer ces articles par date exacte de parution, comme cela a i€ fait pour
les livres, la tendance seule nous intéressant




riques, les mises en perspective sociologiques, les dossiers méthodologiques et les ou-
vrages bibliographiques Il se produit un essoufflement qui n’est pas sans rapport avec
fe désenchantement constaté dans le monde de la BD Le retour sur soi n’est pourtant
pas négatif il traduit aussi le passage 4 une recherche plus consciente de ses erreurs
passées, de ses limites et qui bénéficie désormais en France des grandes enquétes sta-
tistiques sur la lecture qui ont été lancées dans les années 80 La recherche reste pour-
tant fortement contrainte par les effets de mode et par les efiets indirects de la stigma-
tisation de la bande dessinée, qui explique la piédominance des études de contenu et
de certains themes de recherche, notamment aux Etats-Unis ol les publications sont
depuis quelques années les plus nombreuses Le graphique n® 3 donne ainsi une venti-
lation des sujets de publications sociclogiques recensées de 1978 & 1993 (an nombre
de 35) dans les Sociological Abstracts, bon indicateur des tendances de la recherche
dans le domaine américain (alors que Francis est un meilleur indicateur pour la
France) Ce sont les analyses de stéréotypes, notamment des rles de la femme dans
les séries dessinées, ou de la religion, qui sont les plus nombreuses, les interrogations
sur la délinquance n’ayant pas dispart En dehors de la sociologie, on enregistre un
flux régulier et assez important de travaux pédagogiques sur I'intégration de la BD
dans les pratiques des enseignants, signe d’un conurdle croissant des institutions sco-
laires et adultes sur les pratiques de lecture L’absence remarquable de la bande dessi-
née des travaux se réclamant de 'approche culturaliste (& 1’exception notable du col-
lectif dirigé par Pearson et Uricchio dont I'existence n’a éié rendue possible que par
I’exceptionnel succes du film Barman) ou des analyses de réception, qui ont déferlé en
sociologie depuis le milieu des années 70 essentiellement au profit de la télévision,
manifeste également une certaine inactualité de ce média qui n’est visiblement plus
considéré tout a fait comme un mass media et dont Iattrait scientifique semble dimi-
nuer avec |"évanouissement des formes visibles de contestation dont il était porteur La
description d’une culture de nouveau infantilisée par les chercheurs redevient incon-
grue méme dans ces courants  dans ['introduction & "ouvrage qu’ils ont édité, Pearson
et Uricchio rapportent la surprise des universitaires contactés pour ce projet, dispo-
nibles pour un débat sur les vidéos musicales, les romans a U'eau de rose et les séries
télévisées, mais peu enclins a se pencher sur « un drdle de personnage en collant qui
lutte contre le crime »

Graphique n° 1. Livres parus sur la bande dessinée.
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Graphigue n° 2. Entrées « bande dessinée » dans Francis (sociologie).
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Graphigue n° 3. Sujets des articles de sociologie consacrés
a la bande dessinée recensés dans les Sociological

Absiracis depuis 1978.
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d’interprétations littéraires exigeantes (82)
— que ’on réserve souvent aux seuls pro-
duits nobles — et ne peuvent &tre valorisés,
lorsqu’ils le sont, pour leurs seuls aspects
folkloriques (83) Si les produits des mé-
dias populaires portent en eux la
conscience de leur domination, parce
qu’ils se définissent par rappoit a la cul-
ture supérieure, il ne faut pas oublier que
Pévolution de cette derniére se fait aussi
par rapport aux gofits et aux produits po-
pulaires, généralement vers plus d’ascé-
tisme et de détachement, comme Y’ ont dé-
montré Elias et Bourdieu, donc aussi veis
un appauvrissement a 1’égaid de ce que
toute culture au sens anthropologigue est
habituée a offiir a ses participants Sur ce
point, ces produits populaires sont méme
aptes socialement a revendiquer une supé-
riorité sur une partie de la culture
valorisée il n’est pas équitable scientifi-
quement de se contenter d”expliquer pour-
quoi les individus gui sont issus de milieux
populaires ou moyens en viennent a
plaindre les auditeurs de musique sérielle
ou les amateurs de peinture la plus abs-
traite, sans aussi les comprendre (ce qui est
finalement un projet sociologique ancien)
Il est d’autre part indispensable de ne pas
oublier que le stéréotype n’est pas la pro-
priété exclusive de la culture populaite, le
projectenr doit donc étre aussi braqué en
permanence sur une culture « légitime »
qui est tout autant justiciable d’une analyse
idéologique Du coté des publics, une ana-
lyse des modes d’appropriation et de ré-
ception. qui est encore largement a faire
dans le cas de la bande dessinée (84), ne

peut &tre coupée d’une recherche sur les
réceptions de produits nobles, puisque les
publics sont parfois les mémes, ou les pra-
tiques aussi inattendues de part et d’autre
11 faut donc affirmer, contre le p1éjugé cul-
ture] ethnocentrique, que les produits po-
pulaires peuvent remplir les fonctions at-
tribuées anx produits nobles, 1a fonction
poétique de Jakobson, et démontrer, contie
le poético-centrisme, que les ceuvres d’art
ne font pas que transmettre des sensations
poétiques mais également émotives, réfé-
rentielles, a leurs publics — quand leur
consommation ne fait pas que trahii le
simple plaisir ostentatoire La stigmatisa-
tion des passionnés d’arts moyens par leur
fanatisme, a laquelle la sociclogie parti-
cipe lorsqu’elle évoque la manie de la
collection sans conjurer suffisamment
le spectre de 1a pathologie, est ainsi le-
vée (85) Il ne s’agit pas de gommer les
spécificiiés de tel ou tel produit culturel et
de son ou ses publics mais de cesser de
parler, par impératif méthodologique, de la
culture populaire ou moyenne au singulier
en I’opposant comme une essence & une
autre essence, la culture noble, dont on
souligne aujourd’hui de plus en plus 1’hé-
térogénéité (elle est constituée, par
exemple en littérature, de strates succes-
sives de culture orale sédimentée en écrit,
de littératures nobles, bourgeoises )

1l revient an chercheur d’appiéhender
les arts supérieurs et populaires a partir des
critéres qui ne sont pas exclusivement
ceux qui ont été 1légués par les traditions
artistiques occidentales récentes La re-
cherche de la différence. de la distinction

(82) Dans le cas de Ia bande dessinée il faut remarquer I"activité des auteurs publiés dans le Journal of popular
culture (pour uné analyse brillante d’une série modeste, voir HOLTSMARK, 1079)

(83) Tendance qui consiste, comme 1"explique SHUSTERMAN, & faire I"apologie de ce que 1'on considere usuel-
lement comme des défauts de 1 art populaire, en oubliant de rappeler aussi Ja validité esthétigue de cet art On re-
trouve cette tendance dans Ies tray aux sociologiques pourtant intéressants de RENARD (1980

(84) Evelyne SULLEROT a cuvert la v oic dans ses remarques sur une série francaise assez conservatrice, Juliette
de mon ceewr qui anrait €1€ interprétée de manigre libérale par les femmes sud-américaines habituées & une domi-
nation masculine traditionnelle Eco concédait I’existence d'une variabilité des interprétations, comme pour les
ceuvres d’art, mais posait trés rapidement pour la bande dessinée la question du « code de base, fondé sur
quelques constantes psychologiques, sur quelques valeurs typigues partagées par chaque société occidentale », et
se demandait & propos d’une série (Steve Canyon) sil ne s’agissait tout simplement pas du code qu’il avait identi-
fié voir ECO, 1985 Une sociologie culturaliste, bénéficiant du renouveau de ¢ette problématique de recherche
dans les pays anglo-saxons, est mis¢ en ceuvre 4 propos du phénomene Batman et de ses changements de signifi-
cations dans le temps et d’un média 4 |"autre dans URICCHIO et PEARSON, 1991

{85) La passion du fan de BD pour la collection peut éue décrite dans la langue des afficionados comme une
quéte (MONTANDON, 1987) Sur la caractérisation pathologique du fan et sur I’opposition entre fans et afficio-
nados, voir JENSON, 1992



et de la création de hiérarchies est une
constante sociale, mais elle peut reposer
sur des principes différents dans le temps,
ce qui démontre la nécessité du relativisme
anthropologique, la nécessité de son en-
vers, toujours hiérarchiser selon des cri-
téres divergents (la neutralité n’existe ja-
mais), et, enfin, la nécessité de ne pas tout
céder au principe distinctif lui-méme, qui

conduit & une trop grande partialité dans
une société ol ¢e principe est exacerbé,
done de procéder parallélement & une ana-
lyse des processus identitaires collectifs et
individuels impliqués dans la lecture A
cette condition, le travail sur un produit
« populaire » tel que la bande dessinée
n’impliquera peut-&tre pas nécessairement
la dévalorisation de son objet
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